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VORWORT.

Die Veranlassung zur Composition des vorliegenden Werkes gab der Konig Friedrich der
Grosse. Da die Umstiinde, unter welchen dies geschah, durch die Bach-Biographicen hinlinglich
bekannt geworden sind, so beschrinkt man sich an diesem Orte auf die Mittheilungen hieriiber,
welche der frihesten Quelle entstammen — der Biographie Bach’s ndmlich, die dessen Sohn Philipp
Emanuel Bach im Verein mit dem Hofcomponisten Johann Friedrich Agricola abgefasst und in der
«Musikalischen Bibliothek» von Lorenz Mizler im Jahre 1754 verbffentlicht hat. Tm crsten Theile
des vierten Bandes dieser Zeitschrift wird Seite 166 Folgendes berichtet:

«Im Jahre 1747. that er [Sebastian Bach] eine Reise nach Berlin, und hatte bey dieser Ge-
legenheit die Gmade, sich vor Seiner Majestit dem Konige in Preusen, in Potsdam héren zu lassen.
Scine Majestiit spielten ihm sclbst ein Thema zu einer Fuge vor, welches er so gleich, zu Hochst-
deroselben besondern Vergniigen, auf dem Pianoforte ausfithrete. Hierauf verlangten Seine Maje-
stit einc Fuge mit sechs obligaten Stimmen zu horen, welchen Befehl er auch, so gleich, tber ein
selbst erwihltes Thema, zur Verwunderung des Konigs, und der anwesenden Tonkiinstler, erfiillete,
Nach seiner Zuriickkunft nach Leipzig, brachte er ein dreystimmiges und cin sechsstimmiges so
genanntes Ricercar, nebst noch einigen andern Kunststiicken iiber eben das von Seiner Majestiit
ihm aufgegebene Thema, zu Pappiere, und widmete es, im Kupfer gestochen, dem Konige.»

Nach einem Bericht der Spenerschen Zeitung in Nr. 56 vom Jahre 1747 traf Bach Sonntag
den 7. Mai in Potsdam ein und wurde von dem Kbonige, der «allabendlich von 7 bis 9 Uhr» Hof-
concert zu halten pflegte, sofort, nachdem derselbe «gegen die Zeit, da die gewthnliche Kammer-
musik angehen sollte», Bach’s Ankunft erfahren hatte, auf das Schloss befohlen. Von diesem denk-
wiirdigen Abende datirt daher die erste Entstehung der kunstvollen Siitze, welche sich in dem
Werke vereinigt finden. Bereits Anfang Juli war der Stich und Druck eines Theiles dieser Sitze
g0 weit beendet, dass Bach sie dem Konige zusenden konnte. Er hatte das Titelblatt der Ausgabe
mit folgender Aufschrift versehen:

DMujicalijdes

Opfer
Sr. Kiniglihen Majeftit in Preufen 2.

alferunferthanigft geiwibmet
Poir

Johaun Sebaftian Bady.

und auf dem nichsten Blatte nachstehende Widmung, welche sich iber beide Seiten desselben ver-

breitet, den Musiksiitzen vordrucken lassen:
XXXI. 2 b



Wlfergnadigiter fKonig,

507 O
@m. Majeftdt wenhe Hiemit wn tieffter Unterthnigheit ein Muficalijthes Ovfer, deffen edelfter Theil von
© Devofelben foher Hand folbit hervithret.  Mit cinem ehrfurchtsvollen Verguiigen evinnere idh midh) annody
ber qany befondern Koniglichen Gnade, da vor ciniger Jeit, bep meiner Anwefenbeit in Potevam, Erw. Majeftit
fel6ft, ein Thema gu einer Fuge auf dem Glavier miv vorzufpiclen gerwheten, wnd gugleich alfevgnidigft auferleaten,
foldyes alfobate in Derofelben pobiten Geaewwart ausyufibren. Gw. Majeftdt Befebl su geborfamen, war
meine unterthdnigfte Schuldigleit. I bemertte aber gar bale, tag wegen Mangeld nothiger Vorbereitung, die
Augfithrung nicdht alfo gevathen wollte, als o8 ein jo trefiliheé Thema erforderte.  Jeh faffete demnadh den Gut-
{hlug, und machte midy \'ngcid)' anbeijchig, diefes recht Konigliche Thema vollfommener audjuarbeiten, und jodann
der Welt Lofannt su madien.  Diefer Vorjap ift nunmebro nady Vevmogen bemwertitelliget worden, und er hat feine
andeve al8 mur diefe untadelhafte Abficht, den Rulm eined Monardyen, ob gleich nur in einem Fleinen Buncte, ju
verherrlichen, Deffen Grofe wund Starke, gleidh wie in allen Kriegs- und Frievend-Wiffenjdhaften, alfo audy befonders
in ver Muff, jedevmann betwvundern und verefren mup.  Jd) erbiibne midy diefes untevthanigfte Bitten bingusufiigen:
Gw. Majeftdt geruben gegenmwintige wenige Arbeit mit einer gnidigen Aufnabme ju witdigen, und Derofelben
allerhischite Koniglidhe Gnade nody ferneriveit ju gdnnen

Gw. Majeitdt
Leimty ten 7. Julit alfexuntertfiiniaft gehoviamften Kuechte,
1747, dem Berfafjer,

Dass Bach zuniichst nur einen Theil der Musiksitze sandte, den Theil, welchen vorliegende
Ausgabe auf Seite 3——11 wiedergiebt, muss man in Ubereinstimmung mit Spitta aus der Beschaffen-
heit der Originalausgabe schliessen, welche sich in vier einzelne Gruppen scheidet, von denen zwei
in Quer~ und zwei in Hochfolio sich darstellen. Vollstindige Exemplare dieser Ausgabe werden
jetzt sehr selten angetroffen, am seltensten von den einzelnen Gruppen die drei Stimmen fiir
Flste, Violine und Bass, welche das Trio und den Schlusscanon enthalten.

Fin solches vollstindiges Exemplar befindet sich auf der Amalienbibliothek des Joachims-
thalschen Gymnasiums in Berlin. «Es hat» — schreibt Spitta (Bach-Biographie II. 843) — «des-
halb cinen besondern Werth, weil es das von Bach an Friedrich den Grossen gesandte Dedications-
Exemplar ist, welches demnach der Konig sciner Schwester tiberlassen haben muss. Durch dasselbe
werden zwei Dinge sicher festgestellt: dass Bach unter dem Titel ,Musikalisches Opfer® wrspriing-
lich nur die dreistimmige einfache Fuge, sechs Canons und die canonische Fuge iiberreichte, sodann,
dass er beim Beginn der Arbeit iiber Gang und Umfang derselben noch micht mit sich im Klaren
war. Das Decdications-Exemplar enthdlt: 1) 3 Bldtter mit Noten [paginirt 1—4, indem dic crste
Seite des ersten Blattes und die zweite Seite des dritten Blattes unbedruckt ist! und 2 Blitter mit
Titel und Widmung. Das Papier ist von seltener Schonheit und Stirke, das Format griosstes Quer-
folio. Dicse fiinf Blatter sind in braunem Lederband mit Goldpressung. Den musikalischen Inhalt
bilden die drcistimmige einfache Fuge und ein Canon, in welchem der Alt den Cantus firmus fijhrt,
wihrend Discant und Bass canonisch contrapunktiren. Der Canon hat die gestochene Uberschrift
Canon perpetuus super Thema Regium, die Fuge ist Ricercar benannt «Ricercare» Seite 3— 7 und
«Canon perpetuus super thema regium» Seite 8 der vorliegenden Ausgabel. 2) FEinen Hochfolio-
Bogen von derselben Beschaffenheit in Bezug auf Grosse und Giite des Papiers. Er ist seines



Vi

abweichenden Formates wegen nur beigelegt, und enthilt auf den beiden Innenseiten unter der
Uberschrift Canones diversi super Thema Regium finf Canons und dic Fuga canonica in Epidiapente
[Seite 8§——11 dieser Ausgabel.»

«Alles tbrige» — bemerkt Spitta ferner — «ist von Bach spiiter componirt und nachtriiglich
ohne besondere Formlichkeiten dem Konige zugesandt. Und auch dicser Rest zerfillt seiner dussern
Yorm nach in zwei Partien. Das sechsstimmige Ricercar und zwei angehiingte Canons bilden wieder
ein Heft von 4 Blittern in Querfolio fiir sich, das anch scine cigene Paginirung hat Pag. 1 —7
mit dem Schlussvermerk J. G. Schiibler. sc:, letzte Seite leer; Seite 12-—20 der vorliegenden Aus-
gabel. Es liegt dem Prachtexemplare auf der Amalienbibliothek ebenfalls bei, aber in gewthnlicher
Ausstattung; nicht gebunden, nicht einmal geheftet: der Riicken der Blitter wird durch eine Steck-
nadel zusammengehalten. Die Sonate dagegen und der Canon fiir Flote, Violine und Bass sind
wieder in Hochfolio gestochen: drei Bogen, fiir jedes Instrument einer, ohne jeden Titel und auch
ohne Umschlag [Trio Seite 20—36 und Canon Seite 36—37 dieser Ausgabel. Sie werden auf der
Amalienbiblicthek besonders aufbewahrt.»

7u erwihnen sind hier noch die handschriftlichen Zusitze, welche in dem oben beschriebenen
Prachtexemplare sich befinden. Auf der ersten leeren Seite der drei Querfolio-Notenbliitter steht
geschrieben: Regis Jussu Cantio Et Reliqua Canomica Arte Resoluta (das vom Konig gegebene Thema
nebst den Zusiitzen anf canonische Weise entwickelt), ein Satz, dessen einzelne Worte in der Zu-
sammenstellung ihrer Anfangsbuchstaben das Wort RICERCAR ergeben, was die spiteren Heraus-
geber veranlasst hat, diesen Satz an die Spitze des Gesammtwerkes zn stellen. Auf der ersten
leeren Scite des Hochfolio-Bogens steht der 'litel geschrieben: Thematis Regii elaborationes canonicae
(canonische Bearbeitungen des koniglichen Themas); bei dem vierten Canon {in der Vergrésserung
und Umkehrung) steht rechts zur Seite der Gliickwunsch: Notulis crescentibus crescat Fortuna Regis,
{wie hier die Noten wachsen, so wachse des Konigs Glick); bei dem fiinften Canon (dem Cirkel-
canonj ebenso: Ascendentoque Modulatione ascendat Gloria Regis (und wic die Modulation héher steigt,
so steige auch der Ruhm des Konigs).

Die Originalausgabe ist selbstverstindlich dem vorlicgenden Neudrucke des Werkes zu Grunde
gelegt. Von der eigenen Handschrift Bach’s hat sich nur das sechsstimmige Ricercare erhalten,
welches aus dem Nachlasse Philipp Emanuel Bach’s in die Kénigliche Bibliothek zu Berlin tiber-
gegangen ist und daselbst aufbewahrt wird. Dasselbe erscheint hier nicht in sechszeiliger Partitur
wie in der Ausgabe, sondern auf zwei Zeilen zusammengezogen, zeigt auch mehrfache Abweichungen
von dem Drucke auf (siche weiter unten).

Das Werk hat seit seinem ersten Erscheinen bis jetzt zwel neue Ausgaben erlebt und ist
erst durch diese allgemein zugiinglich geworden. Die erste dieser Ausgaben erschien Anfang des
Jahres 1832 in Querfolio bei Breitkopf und Hiirtel in Leipzig. Die Verlagshandlung kiindigte sie
in der Michaelismesse 1831 an (Intelligenzblatt VIL zur Allgemeinen Musikalischen Zeitung 1831
und bemerkte dabei, dass «nur Wenige dieses herrliche Werk bis jetzt in einzelnen Abschriften
vollstiindig besiissen und dass nun das Ganze in hichster Vollkommenheit geliefert werden sollen.
Die Ausgabe ist in der That alles T.obes wiirdig; Christian Gottlicb Miiller, damals Mitglied des
grossen Concertorchesters in Leipzig, hat sich um sie verdient gemacht. Sie giebt die Reihenfolge
der einzelnen Sitze nach den beiden Gruppen des Formates: zuerst die Sitze der Quer-, dann die
der Hochfolio-Bliitter der Originalausgabe.
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Die zweite neue Ausgabe erschien im Jahre 1866 in Hochfolio bei C. ¥. Peters in Leipzig
unter der bewihrten Redaction von Friedrich August Ferdinand Roitzsch. Die Reihenfolge der Sitze
bindet sich hier nicht an die Originalausgabe: zuerst giebt sie das drei- und das sechsstimmige
Ricercare, dann die acht unaufgelosten Canons, hierauf die canonische Fuge in der Quinte, zuletzt
das Trio und den Schlusscanon fiir Flste, Violine und Bass. In einem Anhang fiigt sie «die gross-
artige, sechsstimmige Fuge auf zwei und drei Systeme zusammengezogen fiir Clavier oder Orgel»
bei, wie auch «die canonische Fuge in der Auflésung fiir Clavier und Violine, oder als Orgeltrio
ausfithrbar».

Zur Vergleichung mit diesem Material haben der Redaction noch verschiedene alte Hand-
schriften vorgelegen. So einc Copie des dreistimmigen Ricercare aus der Kéoniglichen Musikalien-
sammlung in Dresden, eine alte Abschrift des Trio’s in Stimmen u. A. m. Namentlich die letatere,
im Besitze des Amtsnachfolgers Bach’'s Wilhelm Rust, erwies sich als sehr werthvoll. Sie fithrt
auf dem Umschlagebogen den Titel:

No. 3. | SONATA. | Sopr' il Soggetts Reale. |
a | Traversa. | Violino. | e | Continuo. |
F. W. Rust | Grbz. 1755.

ist also von dem Grossvater des Besitzers geschrieben, der damals 16 Jahre alt und Schiiler des
Gymnasiums in Cothen, spiter ein Schiiler von Friedemann Bach in Halle war, in dessen nichster
Nihe Grébzig gelegen ist.

Abgesehen von den Ungenauigkeiten und Schreibfeblern in den benutzten Handschriften sind
nur wenige Abweichungen der Lesart in den verschiedenen Vorlagen anzutreffen. Die meisten da-
von kommen auf das Trio, von dem die Originalausgabe dem Unterzeichneten nicht zugiinglich ge-
wesen ist. Doch darf der hier gegebene Notentext des Trio's als zuverlissig gelten, da er nach einer
von dem verstorbemen Musikdirector a. D. Ferdinand Bohme im Mai und Juni 1880 an Ort und
Stelle vorgenommenen sorgfiltigen Priifung des Exemplares auf der Amalienbibliothek in Berlin
festgestellt worden ist. Die wesentlichen Abweichungen sind nachstehend verzeichnet.

Seite 9, Takt 7 des Canons Nr. 4 lautet die erste Takthilfte der Unterstimme in der Original-
-
=

=

ausgabe: = — ; in vorliegender Ausgabe ist das Viertel mit einem Punkt
versehen , die Zweiunddreissigstel sind in Vierundsechzigstel verwandelt worden, weil
nur in dieser Weise dic Losung glatt vor sich geht {s. Seite 42, Takt 5 von unten).
Die Ausgabe Peters giebt die Lesart wie die Originalausgabe, die Ausgeabe Breitkopf
und Hirtel giebt sie iibereinstimmend mit der vorgenommenen Abiinderung,

o

, System 6, Takt 2. Die beiden neueren Ausgaben notiren die Oberstimme so: @

Diese von der Originalausgabe abweichende Lesart kann man, weil sie dem vorher-
gehenden Takte entspricht, gelten lassen. Die Ausgabe Peters behilt sie auch bei der
Auflésung dex Fuge consequent bei.

f=4

Seite 1

Seite 10, vorletzter Takt. Die Originalausgabe hat vor der sechsten Note im Bass ein Z, liest
also e wie bei der zweiten Note. Manche Handschriften geben dafiir es — eine Ab-
weichung, die nicht nothwendig erscheint.

Seite 26, Takt 10, Flote. Die beiden neueren Ausgaben, wie auch die Rust'sche Abschrift lesen

a4 "nthf‘
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Seite 26, Takt 15, Violine, finfte Note, Die Lesart schwankt zwischen & und %, da in den
Vorlagen meist das Zeichen p fehlt, wie auch in der Parallelstelle Seite 24, Takt 22
in der Flste vor der fiinften Note kein § vorhanden ist. Nach Bach'scher Schreibweise,
die iibermissige Intervallenschritte gewdhnlich besonders markirt, miisste im ersten Falle
b, im zweiten Falle f zu lesen sein, wenn kein Zeichen vor der betreffenden Note das
Gegentheil bestimmt,

Seite 29, Takt 4, Violine. Die neueren Ausgaben und die Rust'sche Abschrift lesen in der zweiten

=

-

Seite 29, Takt 22, Continuo. Die Ausgabe Peters und die Rust'sche Abschrift geben die dritte
Note als a mit ¥,

Seite 30, Takt 7. Die neueren Ausgaben und die Rust'sche Abschrift geben den Takt vollstin-

Sechzehntelgruppe f statt g:
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Seite 32, Takt 5, Continuo. Die Ausgabe Breitkopf und Hiirtel und die Rust'sche Abschrift lassen
die vierte Note ohne 4, geben also as.
Seite 35, Takt 3, Flote. Die neuieren Ausgaben und die Rust'sche Abschrift haben auf dem
Viertel % ein Trillerzeichen.
Seite 36, TaktI 9, Flote. Nach Rust und nach der Ausgabe Breitkopf und Hirtel:
a)

o = .
— izuletzt & as), wogegen die Ausgabe Peters zuletzt 7% Za

+ -
+ + o+

giebt, indem sie mit der Abweichung in der ersten Takthilfte iibereinstimmt.



Anhang,

Der Anhang soll dazu dicnen, dem Werke eine moglichst bequeme praktische Verwerthung
zu verschaffen. Zu diesem Zwecke sind die jetzt selten gebriuchlichen Schliissel, damit die Uber-

sicht erleichtert werde, ausser Anwendung gebracht worden.

Auflosungen der Canoms. Seite 41 ff., 49 ff,)

Von den neun Canons, welche das Werk enthilt, hat Bach dem letzten (fiir Flste, Violine
und Continuo, Seite 36) die Losung selbst beigegeben. Er ist in den beiden Oberstimmen streng
in der Gegenbewegung durchgefithrt, anfangs von der Oberquinte, spiter (Seite 37, Takt 12! von
der Unterquinte aus, von wo an er bis zum Schluss in der Violine eine Quarte tiefer gerade so.
erscheint, wie die Flote ihn von Anfang an vorgefiihrt hat. Im vierten Takt vom Schiuss ab nimmt
auch der Continuo das Thema voriibergehend auf. Der Canon ldsst sich bei der in Klammern
gesetzten Fermate bequem zum Abschluss bringen. Bei den anderen Canons hat Bach durch hin-
zugesetzte Schliissel, durch Zeichen fiir die Stimmeneintritte, wie auch durch die in den Uber-
schriften enthaltenen Angaben die Losung mehr oder weniger angedeutet.

Der crste Canon, als «Canon perpetuus super Thema Regium» bezeichnet, erscheint in der
Originalausgabe gewissermassen als Liickenbiisser, indem er am Schluss der ersten Blattergruppe (in
Querfolio) auf zwei Zeilen den Raum ausfiillt, den die vier Seiten des dreistimmigen Ricercare iibrig
gelassen haben. Dem Thema des Kéonigs in der oberen Zeile stellt sich in der unteren Zeile die
Gegenstimme gegeniiber. Die doppelt vorgeschriebenen Schlilssel weisen darauf hin, dass dic Gegen-
stimme eine zweite Stimme im Gefolge hat, welche bei dem Zeichen im zweiten Takte eintreten
und nach Anweisung des Bassschliissels auf der fiinften Linie gemau wie sie um zwei Octaven tiefer
erklingen soll; das Thema nimmt sonach die Mittelstimme des Satzes ein. Die Losung ist sehr
einfach; Kirnberger giebt sie ganz so, wie sic hier vorliegt. Auch der Abschluss des Canons lisst
sich auf einfache Weise beim FEintritt des dritten Taktes von der Reprise aus bewerkstelligen.

Die fiinf folgenden Canons hat Bach an die Spitze der zweiten Blittergruppe {in Hochfolio)
gestellt und unter der Uberschrift «Canones diversi super Thema Regium» mit 1 bis 5 numerirt. —
Der Canon Nr. | ist «zu zwei»; der zu Ende mit Vorzeichnung riickwiirts, d. h. mit dem Riicken
nach vorn gesetzte Schliissel (der im Spiegel seine richtige Ilorm erhilt) zeigt an, dass die zweite
Stimme den Satz gleichzeitig mit der ersten Stimme beginnen, jedoch vom Ende riickwirts nach
dem Anfang zu ausfiihren, oder auch, dass die erste Stimme den Satz zuerst allein nehmen und
dann riickwiirts nach dem Anfang zuriickgehen, die zweite Stimme aber, wenn jene beim Ende
angelangt ist, den Satz von vorn vortragen soll. Der Canon, in welchem das Thema selbst liegt,
ist ein sogenannter «krebsgingiger»; seine Losung bietet keine Schwierigkeit. Kirnherger giebt sie
wie vorliegend, jedoch mit Versetzung der beiden Stimmen: den Krebsgang in der Ober-, den. vor-
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geschriebenen Notentext in der Unterstimme. — Ebenso leicht ist die Losung des Canons Nr, 2,
bei welchem das Thema im Basse liegt. Der Beisatz «a 2 Violini in Unisono» und das Eintritts-
zeichen fur die zweite Stimme ergeben sie auf den ersten Blick. Schliessen ldsst sich der Canon
beim Eintritt des siebenten Taktes von der Reprise aus. — Kunstvoller ist der Canon Nr. 3 ge-
staltet. Das Thema ist diesmal in der Oberstimme, die beiden canonisch gefiihrten Stimmen liegen
unten. Dem zuerst gesetzten Discantschliissel zufolge soll die hohere Stimme von ihnen vorangehen,
die tiefere in der Gegenbewegung {«per motum contrarium») von dem Zeichen an nachfolgen; der
Altschlissel mit der Vorzeichnung, beide umgekehrt gestellt, zeigt die Eintrittsnote und den Gang
dieser zwciten Stimme genau an, wenn man das Blatt umkehrt und die Noten von links nach
rechts, oder, im Spiegel gesehen, in gewohnlicher Ordnung liest. Dic Lésung ist genau nach Kirn-
berger hier wiedergegeben; nur die Note ¢ zu Anfang des letzten Taktes in der Unterstimme,
welche dem ¢ der vorangehenden Stimme im Takte vorher entspricht, weicht von Kirnberger ab,
der ‘wohl nur aus Versehen) dafiir das tiefere ¢ giebt. Nimmt man dies ¢ statt g, so ldsst sich auf
diesem Punkte der Canon schliessen. Die Hirte, welche Takt 3 im ersten Viertel darbietet, wiirde
gemildert werden, wenn man statt 4 in der Mittelstimme «&», oder besser noch statt der Noten
g g ah «ggas b» nehmen diirfte, wie eine Correctur beziiglich des 4 im Dedications-Exemplar
angiebt; jedoch ist die Originalausgabe an diesem Orte sehr deutlich: es stehen die beiden Qua-
drate vor dem dritten und vierten Sechzehntel, wie auch das Be vor der letzten Note des Taktes.
Wollte man die zweite Stimme ganz genau in den Intervallenschritten wie die erste Stimme gehen
lassen, wo beispielsweise gleich im ersten Takte «e» statt es stehen iniisste, so wiirden mancherlei
Unebenheiten entstehen. — Noch kunstvoller als der vorige ist der Canon Nr. 4. Zu der oberen
Zeile, welche das Thema variirt, sollen zwei Stimmen kommen: die erste nach Anweis des Tenor-
schliissels in tieferer, die zweite nach Anweis des Violinschliissels in hherer Lage, so dass die
themafiihrende Stimme in die Mitte kommt. Die zweite hinzutretende Stimme soll beim Zeichen
eintreten, ihrer Vorgingerin aber nicht nur in umgekehrten Intervallenschritten, wie die Umkehrung
des Schliissels und dér Vorzeichnung darthut, sondern auch in doppelt so langsamen Schritten («per
augmentationem», in der Vergrésserung der Schritte) nachfolgen, so dass, wihrend sie nur einmal
ihren Kreislauf vollbringt, die beiden anderen Stimmen den ihrigen zweimal zuricklegen miissen.
«Fin prignanteres, interessanteres Bildchen, als dieser im franzdsischen Stile geschriebene Canon,
existirt in dieser Gattung sicher nicht» — bemerkt Spitta; «weit treffender hicerauf, als auf irgend
ein anderes Musikwerk von Bach, passt das Urtheil des M. Schmidt: ,,Ich kann mich nicht iiber-
reden, dass die schwerste geometrische Demonstration ein viel tieferes und weitlduftigeres Nach-
denken erfordere, als diese Arbeit erfordert haben muss*“»*) — bemerkt ein gewisser Klauss bei
Besprechung der Breitkopf-Hirtel'schen Ausgabe des «Musikalischen Opfersy in der Allgemeinen
Musikalischen Zeitung (Jahrgang XXXIV Seite §;. «Die zu suchende dritte Stimme findet mann,
fiigt derselbe hinzu, «wenn man die Noten der Unterstimme im Spiegel umgekehrt d. h. nach
Umkehrung des Blattes] liest und sic um das Doppelte vergrossertr. Fr setst hierbei den Anfang
in Noten hin (wiewohl nicht ganz richtig). Die hier gegebenc vollstindige Losung des Canons
zeigt die vergrdsserte Stimme nur den Noten nach; sie iiberldsst es dem Leser, nach Gutdiinken

#] Magister Johann Michael Schmidt bezieht scinen Ausspruch («Musico-Theologia», Bayreuth und Hof 1734, Seite 1507 auf
«den in Kupferstich herausgegehenen Choral des nunmehr in den Chor. der Engel aufgenommenen Bachen»: Fom Hemmel hock da komm'
1eh her (Dorflelscher Catalog Nr. 847—951).
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von den oberhalb befindlichen Versetzungszeichen Gebrauch zu machen. Der Abschluss lisst sich
ohne Abiéinderung der Noten nur beim Eintritt des zweiten Viertels im elften Takte von der Reprise
aus ermoglichen. — Der Camnon Nr. 5 giebt zu dem in der Oberstimme liegenden Thema zwei
tiefere Stimmen; der Bass geht voran, die nachfolgende Stimme setzt bei dem Zeichen nach An-
weis des T'enorschliisscls eine Quinte hoher ein und bewegt sich genau in den Intervallemschritten
wie jener fort, man miisste denn am Ausgang des sechsten Taktes, wo oben das Kreuz steht, wie
Kirnberger notirt, sie lieber eine grosse Secunde statt eine kleine Secunde schreiten lassen. Die
Losung ist hier einfach, der Satz wiederum sehr kunstvoll. Mit Eintritt des neunten Taktes ist
man am Schluss des Satzes, zugleich aber auch von Cmoll aus nach Dmoll angelangt. Setzt man
das Stiick in dieser Weise fort, so wird man mit Takt 17 nach Emoll, mit Takt 25 nach Fismoll,
mit Takt 33 nach Gismoll, mit Takt 41 mittelst enharmonischer Verwechselung nach Bmoll, end-
lich mit Fakt 49 wieder nach Cmoll, auf den Ausgangspunkt in der héheren Octave, zuriickkom-
men, wo man nunmehr das Ganze abschliessen kann.

Die beiden tibrigen Canons, in der ganzen Reibe der siebente und achte (s. Seite 49), be-
finden sich in der dritten Blittergruppe der Originalausgabe (Querfolic) und fiillen hier am Schluss
den Raum aus, den das sechsstimmige Ricercare auf Seite 7 iibrig gelassen hat. «Suchet, so werdet
ihr finden!» ruft Bach bei dem ersten dieser Canons dem Forschenden zu, damit derselbe seinen
Scharfsinn daran setze. Der Meister giebt zwar an, dass der Canon zweistimmig sei, doch setzt er
ihm ein Zcichen fiir den Stimmeneintritt nicht hinzu. Der Forschende bemerkt aber an dem um-
gekehrten Bassschliissel sofort, dass die zu suchende Stimme tiefer liegen miisse als die Vorgeschrie—
bene Stimme, und dass diese von jener in der Gegenbewegung (mit umgekchrten Intervallenschrit-
ten wiederzugeben sei, indem sie mit der Note auf der dritten linie, also mit d, zu beginnen habe.
Er hat also nur die Stelle zu suchen, wo die Gegenstimme eintreten muss. Die erste Losung des
Canons verdffentlichte im Jahre 1806 Johann Gottfried Fischer, damals Cantor in Freiberg (s. Allg.
Mus. Zeitung VIII. 287). Fischer giebt folgende Erlduterung hierzu: «Man halte den Canon gegen
den Spiegel, so dass das Unterste zu oberst kommt; oder auch, man kehre den Canon so, wie man
ihn vor sich liegen hat, um, und lese die Noten von der rechten zur linken Hand, jedesmal im
Bass, was auch der verkehrte Bassschliissel anzeigt. Sonach ist dieses wunderliche, musikalische
Rechenexempel recht eigentlich, was die alten Harmoniker in ihrer scholastischen Kunstsprache
nannten: Imitatio cancrizans motu contrario. In der Hilfte des dritten Taktes vom Ende ist der Ein-
satz. Da Alles verkehrt gehet, so verwandeln sich auch die ¢ in », die » in £ oder 4 u. s. w.»
Fischer fugt nun die Liosung in Noten selbst hinzu, die mit der hier unter A. gegebenen vom
vierten Takt an bis mit dem dritten Takt der dritten Accolade {ibereinstimmt, #ndert aber hierbei
Bach’s f (Accolade 3, Takt 2} in fis, Mit der Reprise kommt er indess nicht in’s Reine. Er notirt
wie folgt:

Schluss.
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Befolgt man die Reprise der Oberstimme, so verliert die Unterstimme den Takt ¢ as, der
hier zu Anfang steht. Bald nach Veréffentlichung dieser Losung liess sich in der mémlichen Zei-
tung «ein anderer Contrapunktist» darliber vernehmen. Dersclbe bemerkt, dass diese Auflésung
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zwar ganz richtig, schwerlich aber Bach's Meinung gewesen sei: das umgekehrte Thema kénne
iibrigens auch mit dem zweiten Viertel des vierzchnten Taktes eintreten, wodurch der Canon wieder
in einer ganz andern Gestalt crscheine. «Die Sache ist wirklich sa», bestiitigt dic Redaction der Zeitung.
Die Losung in dieser Weise findet man Seite 49 unter €. Aus den weiter gegebenen ILidsungen unter
B. und D. ersicht man, dass auch bei dem entgegengesetzten Verfahren: wenn der Bass mit der
Gegenbewegung beginnt und der Alt mit der rechten Bewegung auf dem zweiten Viertel des vier-
ten, bez. des vierzehnten Taktes nachfolgt, sich ein richtiger Satz ergiebt. ITine von Agricola gefer-
tigte Abschrift eines Theiles des Musikalischen Opfers, die sich auf der Amalienbibliothek befindet,
enthilt nach Spitta’s Mittheilung auch diesen Canon und darunter die beiden Lisungen, die hier
unter A. und B. in der strengsten Gegenbewegung notirt sind. Uber die Auflosung unter B.
(welche mit dem DBasse beginnt) hat Kirnberger geschrieben: «Diese Auflsung ist nicht nach des
Autors Sinn», dagegen tiber die unter A.: «Die wahre Auflésung». Es braucht schliesslich kaum
noch hervorgehoben zu werden, dass bei jeder der gegebenen Losungen die Stimmen gegen cin-
ander umgekehrt werden konnen. Mag nun die Form, welche man wiihlt, sein wie sie wolle, immor
wird entweder der Punkt im vierten, oder der Punkt im vicrzehnten Takte der Angelpunkt der
Lésung sein.

Der achte und letzte hier zu besprechende Canon endlich lfisst .dariber, dass er vierstim-
mig sei, und dass der im franzésischen Violinschliissel gesetzten ersten Stimme die zweite um zwei Octa-
ven tiefer nachfolgen solle, nicht in Zweifel; doch auch diesmal verriith Bach nicht, an welcher
Stelle die Stimmen einzutreten haben. Jener bereits erw#hnte Klauss giebt die Losung so (Allg.
Musik. Zeitung XXXTIV. 8}: «Der Anfang geschieht im zweiten Basse mit der Note G; die zuniichst
nach 7 Takten folgende Stimme ist die zweite Violine mit dem Tonc g; den dritten FEintritt hat
der erste Bass mit dem Tone ¢ nach 14 Takten, und zuletzt tritt dic crste Violine nach 21 Takten
auf ¢ cin.» 1licr ist von zwci Biissen und zwei Violinen, also nicht von einem Streichquartett im
heutigen Sinne die Rede. Man wiirde jedoch, wenn man die eine Stimme von der kleinen statt
von der grossen Octave ausgehen lisst, recht gut das heutige Streichquartett zur Ausfithrung be-
nutzen kdnnen. Violoncello konnte anfangen, die Viola, zweite und erste Violine kénnten nach-
folgen; oder umgekehrt; oder so, wie die Losung Seite 50 veranschaulicht: Vieline I.. Viola eine
Octave hoher als notirt steht, dann Violine II. und Violoncello. Wir michten einer Ausfithrung
dieser Art den Vorzug vor der mitgetheilten TLesart geben, die sich streng an die Schliissel hiilt,
welche Bach vorgeschrieben hat.

Auflésung der canonischen Fuge in der Quinte. Secite 13 f.

Bach notirt die beiden canonischen Stimmen auf der oberen Zeile mit dem Discant- und
dem die Noten um eine Quinte hdher angebenden franzisischen Vielinschliissel; er zeichnet nur
ein 7 fiir diese Stimmen vor, weil diese Vorzeichnung fiir beide so weit passt, dass man hichstens
ein z mit einem § zu vertauschen hat. Die hohere, nachfolgende Stimme bewegt sich streng in den
Intervallenschritten der vorangehenden. Das Eintrittszcichen fiir die hohere Stimme Vakt {1 fehlt
in der Originalausgabe, doch zcigt diese das Schlusszeichen Takt 11 von hinten, so dass' kein
Zweifel obwalten kann, wo sie beginnen soll. Eine Andeutung iiber die zur Ausfiihrung bestimmten
Instrumente giebt Bach nicht. Der Schluss liegt nahe, dass cr dem Kinig sclbst Gelegenheit ge-
geben wissen wollte, an der Ausfiihrung Theil zu nehmen, dass also die ¥lote mit dem Clavier sich
vereinigen solle.  Auch als Orgcltrio, wie die Ausgabe Peters vorschligt, wird dic Fuge gut ver-

wendbar sein.
XXXI. 2 ¢
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Das sechsstimmige Ricercare. /Seite 45 ff.)

«Auf derselben Seite der Breitkopf-Hirtel'schen Ausgabel» — sagt jener Klauss — «fiingt
nun der Hauptsatz — man konnte sagen das Meisterstiick, wenn hier nicht alles Meisterstiicke
wiirten — némlich das scchsstimmige Ricercar an. Ein beriihmtes Kiinstler-Briiderpaar unternahm es
vor mehren Jahren, diese grosse {iberaus schwere Kunstfuge auf der Orgel mit vier Ilinden und
obligatem Pedal vorzutragen; und wahrlich eine solche sich selbst gesetzte Aufgabe war solcher
Meister so wiirdig, wie es die Losung des Werkes war. Ungleich leichter wird die Ausfihrung,
wenn die sechs Stimmen fiir drey Klaviere ausgeschrieben werden, so zwar, dass die Stimme

des ersten Klaviers so: die des zwevten so: und die des dritten so anfingt:»
36 ) 8 o
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Wie schon erwiihnt, ist dieser Satz der einzige des Werkes, welcher sich in eigener Iland-
schrift Bach’s erhalten hat. Das kostbare Schriftstiick wird auf der Koniglichen Bibliothek in Berlin
unter Nr. 226 aufbewahrt. Fs triigt die von Emanuel Bach geschriebene Uberschrift:

«Gstimmige J'uge, von J. 8. Back in origineller Handschrift.»

Bach hat, uin das Stimmengewcbe besser hervortreten zu lassen, das Stiick in der Originalausgabe
auf scchs Zeilen gegeben; bel Aussetzung in diese sechszeilige Partitur hat er bei den Stellen,
welche vorliegend mit Sternchen verschen sind, cinige Ansfeilungen vorgenommen. Die Notirung
auf zwei Zeilen ist hier nach einer genauen Copie gedruckt, welche Wilhelm Rust im Jahre
1859 angefertigt und fiir diese Ausgabe bereitwillig zur Verfigung gestellt hat. Die Ubersicht zu
erleichtern, wurde die Stimmfithrung 6fters durch punktirte Linien und durch Angabe der Stimmen
verdeutlicht.

Das Trio fiir Flote, Violine und Coxntinuo. (Seite 52 ff.)

Als Unterlage fiir die hier gegebene Clavierbegleitung diente eine Ilandschrift, welche in
der Koniglichen Bibliothek in Berlin unter P. 230 befindlich ist und auf der ersten Seite folgende
Aufschrift tréigt:

Trio | a | Traverso | Violino | e | Cembalo | Del Sig™ Sebastian Bach.
NB. Mit durchgingig vierstimmiger Begleitung des Generalbasses von Philip Kirnberger.
\ Rllig.
Der beigefigtc Namc doutet wohl auf den ehemaligen Besitzer des Schriftstlickes Johann
Georg Rollig hin, der in Zerbst der Nachfolger des #lteren Fasch war und nach Gerber 1710 ge-
boren wurde. Obschon nicht auf das Bestimmteste verbiirgt werden kaun, dass Kirnberger der Ver-
fasser dieser Cembalostimme ist, so liegt doch auch kein Grund vor, dies anzuzweifeln. Jedenfalls
stammt die Stimme aus alter Zeit her und ist deshalb an und fiir sich schon werthvoll. Sie zeigt,
wie damals das «Accompagnement» gehandhabt wurde. Der geschickte Organist und Cembalist der
fritheren Zeit vermochte es, die accordische Ausfiillung des bezifferten Basses sofort nach Auflegung
der Stimme auszuftihren; dies konnte aber ohne Kenntniss der Partitur nur accordisch und nicht
contrapunktisch mit Bezugnahme auf die melodiefiihrenden Stimmen geschehen, von denen er meist
gar nichts wusste. Noch in der Jugendzeit des Unterzeichneten geschah es, dass der Organist seine
Generalbassstimme, wie jeder andere Instrumentalist die seinige, erst dann in die Hénde bekam,
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wenn die Probe des Kirchenmusikstiickes abgehalten wurde. Kr hatte den Contrabass durch die
Orgel zu verstirken und dazu die Accorde nach Anweis der Bezifferung anzuschlagen. Wie er
dies that, blieb ihm tberlassen; es gentigte, wenn er die Accorde nach den gemeinschaftlichen
Tonen, dic sie hatten, in leidlich gute Verbindung brachte. So complicirt freilich und so schnell
wechselnd, wie in dem vorliegenden Trio, waren die Harmonieen wohl niemals. Es war daher fiix
jene Zecit — und ist es fiir die heutige nicht minder — sehr dankenswerth, dass die Begleitung
des Bach'schen Trio’s wirklich mit Kenntniss des Ganzen ausgearbeitet und zu Papier gebracht
wurde. Erkennt man dies an, so wird man auch den Abdruck derselben bei dieser Gelegenheit
mit Dank entgegennehmen. Schliesslich ist nur noch zu bemerken, dass auch hier, wie bel dem
sechsstimmigen Ricercare, die wenigen Abweichungen der Vorlage von dem Urtexte durch Sternchen
bemerkbar gemacht worden sind.

Treffend sagt Spitta: «Nicht weniger Geist [als die Canons', dabei aber auch warme, reich
ausstromende Empfindung zeigt die Sonatc [das Trio] in f{iblicher vicrsitziger Form. Das Largo
beschiftigt sich mit dem Thema noch nicht ernstlich, sondern priludirt gleichsam nur iiber den
charakteristischen Septimenschritt desselben (s. Takt 4 im Continuo, Takt 13 und 14 in Flote und
Violine u. s. w.). In dem fugirten Allegro aber tritt das Thema nach und nach in allen Stimmen
mit sehr schéner Wirkung als Cantus firmus auf; das eigentliche Fugenthema des Satzes bildet zu
ihm das erste, und an manchen Stellen jener aus dem dreistimmigen Ricercar wieder aufgenom-
mene Gang das zweite Contrasubject. Das schwirmerische Andante phantasirt vorzugsweise {iber
Motive aus dem dreistimmigen Ricercar, doch taucht mehre Male auch der Anfang des Themas
decutlich cmpor. Im Final-Allegro erscheint das Thema genial umgebildet im Sechsachteltakt und
entwickelt sich daraus zu einer lebensprithenden Fuge. . . . Das allumfassende Combinationsver-
mbgen, der auf den tiefsten Grund dringende harmonische Scharfsinn und die urkriftige Phantasie,
welche auch in der grossten Beschrinkung ihre volle Lebendigkeit bewahrt, machen fiir alle Zeiten
das Musikalische Opfer zu einer eminenten Erscheinung im Gebicte des strengen Satzes.» — Wer
wiire, der sich mit diesem Urtheile Spitta’s nicht in Ubereinstimmung befinde!

Leipzig, im November 1885.

Alfred Dorffel.






5 fivali[rhs

0
9 \ o
y f N A A //\>
4
o
‘ (9
I
= ! 4 ~
I
LJ //‘

- \,57‘4727'
42 G
o 4 '/
= v
DNy
A oW
F A R
‘ A TR
J Q1 N
I' n o8 P
e i
-

P

gy
Yk 99

e Tind : [ ’
5 £ 3

) U2 4 1§ ?

Bt 0 3 [ﬁ "

G L 4 B VA 2

Dreufen o,

nnn

(Beeely Nor wrfpriinglichin Kusgakn)






Ricercare.

| o7

fr
53
17
1

/)

"y
N
i
1

oy

1.7

12 4 %hu

s 7y
\g

[
| i
[

1
“T

Lid/z B

)
15
v

WD I ahe
I~

1

T
1

HE

1
I
T

I. Boby

ey €1

N

L 1ZA0 SN

T
!

aﬁﬁ
T

W7
)24
I
I

Q74
by |
l

| pd JTd BT

4

'
i

[/]
14

o g

J—] 4 | |

-

T

1
1
-

e

i

b
=

7

\i.!

o J 11

il I g

il

— N

X

14 M e
\ il

3%
e ML
N

11 =
el

iy

g\ N .
[y

‘ [

Ly

7 N

< Wd o
T ————_ - —

B.W. XXXI.(2)



I 1

J’g&ﬁ ¢ 792

T %o~ TTrTe
ﬁlvl EL = oy
)Td e
Pan: BTN
-y -+
e e~
LJ. EREL
i
|JM4 &~ TT™
L) K g
g
e e
Y L, o
|\l,=
X .JI]'
—A |
1 Ly
Ik *
i
3L
LN
.
3

7 4
=N i

5

& o ’7 g%

Dl g

hd

Je

' !
A A l il Jia.ﬁ’ A y
B IR e y
—HJ. ol TR %‘ A QA |
A 1] Hh
+HH -. | x| Q- f.—urw |+ L
A Bax - . H w ‘I:n‘ﬁi Py
Il 1 |87 ¥
Sl e " , (S,
r3 | I IR || R
A s QD - Luﬂb
b
R g
il U W B-b )
hal L Ba |+ ;
o N ] N N
A 1t -~ —w | S P O 9| -
i GE, G o
o L Bk
X w v N m v
] H = -
E il i _Wr% )|
D QL ¢ WL 1
| £ o ml Iu i | 18
A ] - _ ] & : P .
| $ : | = m . ‘ ‘.l\.l,
s i i . N dﬁtm
ou—m. 4L \ |._U '
.Jm e : nfl,
“N il = L
_ 7 -5 fﬁ
L Lk W oy
I — R [l
p _ < [0 LN
: - !
M - “ F w
e | R e | |
{ A il jil Jil
J s .U jols W.v ols

B.W. XXXI.(2)



"

[

T g

4
T

>

el

I A
1

Dl(l
!

171

LA i

/)

o T o % |

'

['Y
99 o
S ¢
.l o
N
R -
- 9
i1
%l
- H
S |
— ln-.ﬁ.—.
—Wl R
—$l il
— i
e
I
! \jl
—wal}
i
T
\
'«f ,0
CD
— =~
AN .@

NS

7% 4

o
”

7

==

'
I
1

]
I/

)

i1/}
P
Ilv

sl /]
ar
}

| 21PaY
154
1
I

1

-

@ kg

a—

I
gl | &

——
—|
-

WO TE |

\/.I

74
4

o N

« DN

7

i

&
7 [ 17

g ¥/

e

+—
T

ud
T
f

+

|
!

Ay

lLI>

-
S

W T
g
=]

Lha

?,,V

B

IVS'?W

|
=}

ﬁfr-

—

Ldlief R4
i

v

I

,F
o

BW. XXXI.,(2)



.
!

¢

AJW il
R
LT 1 I
ik ]

2

| ~—
B ———
. M-
9"_1:{1; EI T Iul
> T' T

bd

¥

 —

1 1

|

J
g2

—
J |
S

= " |

£ e —
ilds
L L‘Im)

|

rﬁ.'

a4 T Ve T r -

e

1
ol Aads

Ul b

i

V) :
5

+p
|

1 T I

[

. R

f
Ha

8l

Tl s Py 1

s,

i

o
I

B.W. XXXI.(2)



| il

ﬁ 10 L
4 |
: Pl
o e
it
. x\
8l T
il
el dT
M-GL. DIT |
M & A
o
—ul ‘.
|
S
W
1]
AW i
3
WTF_ A\
I
JM- |
=
A uL:
—u
ST i
3 Ju

1
i
i)

I S

A ‘
’ 3
’_411_

ST

I

I

ol

3

[ m J/A

o
'

,,

A b

|~ A
i

[ Lo WAR/ L NZA

-

P

E:h;
 —
T
A

|
g

E 4

1 1 T 1]
F

A [

o

5 —
»
| —

V-
Wi

rAsd
1
!

7 1

A

] N = |

*

/]
=

e B e

T T W gl
#
£
|

1

/)

ot
JoZd

el
{Fan WA )
V.

’hﬁ -

[ 7 &7 7 & T g/ ThJ ZJ

oo
v

g [ he
ﬂ' o

Lﬁi'

8 o
vy @
Tt

"l.
[

e/

B.W. XXXIL.(2)



Canon perpetuus
super thema regium

L

[ YA
L.
’ i
Loy
| Ll
50
N
5 1]
NG
S ————_

+4

Py Iiw

e r
i 1
4 1 ]

/-

2

2
Cau s

F

T

1versi

Canones d

super thema regium.

Canon a 2.

I

S ——

- N

* e

a 2 Violiniin un

1S0no. %,

B.W. XXXI.(2)



iy

a 2.Per motumn contrarium.

| , ]
7 3
FUUI S
| »
IR (i
m JhE
&~
!
o L
i _
,
ol
j.j¢ R
ELI o
ks
g i
=]
o] § B
&
o

I

5

tu.

rio mo

a 2. Per augmentationem, contra

—
P Py
»

-
T

P.]'FT

LN _
L s R
. WM..I
L Ly
i\
T —+i N
38T
[\ .
st .
T
:

~ #%

&,

T
» V8%

jof K3

< W]

P
o T
T

pry K
4
N
1

7

[~ mg UM W1 Tl

Fo @ WE U

r

[ We? VW F 1

nrr
7

e
N
e

;; 5
|
Thema.

B.W, XXXI.(2)



10

&
Q.
omu L
S i
=)
-]
<&
&=
=
£

presa—

Iz

7 &

Ul!l
]
1

W 454
17 4

o_lT ]
ko
LN
5 (el i
g
¢r| M
N
L YEl ¢
-
4—.11
.ru L
'y
Qm@ ity
.
B e
£\ || e
Hi -
s T
oy
T |
e
e n
e (el
;Hl.f L"Ll
L N
L
|
BE QL
B
L%
M L)
|\
Ky
irS ”_w
I~

i

Py
e

-y
o
I
1

f
T~

=
N

=

Tt
-

o _»

VA i

s S

vm-!l |
ol
il |
B »
T T
Ha
Ly
TR Al
TTTe
e QL
s
| EE
T B
-+ h
e e
N
L Y
L
.
L
N
Jl
9
[ L
LY
-
[
L..Jn .ﬁ
L (
| o REsi

o]

'NE
-
rwmw TTH
I
[ IR
L 18

Q-
N uE. N

.ﬂ,

Sl QL
5& i
L ol
so N
h ||
I 4l
1 L

i
-
¥l
] e
o]
o
T o

ol

il VY
it BT
LMMJ

&H‘ T

(I
‘ w‘v L

olby 17
HIFI

—

74

1)
+

L

B.W. XXXI. (2)



11

63 i B ! i H ,
= t i i I ‘0 i
.”H —Ml i 14” ..1| nw.l- Qi | —,;r.- 1”_ A ﬁ_ ! ?
[+ A J sl
2 4 il il S i g i 11T
M T i / q.r{ Q] Lu S
.rTf < V I T ™
H L] - Tl N
e .”h <l n..l,r: ﬂ Mt T 4“. A 1J
118 o fSf , A T 1] : i
R A N R

/T )

.
1T
L

!
T
T
T
[/]
Py
—®
T T
| I
[ 4
I~
BEEY
I ]
}
T Py
I | o
f
[
!
|
(7]
I
+
T
] 1
hg—T
'
—
L
T
1
|
o
}
I
Py
H'rr
!
1 1
——
72

:
»_ T
TEE
e

W
T
r 4

I

T
o
¥ 3

/i

[#]

é I
I
T
i
r
T
T 7T
ol
— ﬁb}'r?—
1 T
o
L
|
i he
Lo £ —
1
i
|

1

]

4. W24

y .4

L -l 1
” o TI‘~ ]
L] > 1 D
TTe Hgy i TIT® HJ— Wi H il |
ik 2 + _ . | il o
\ o ‘-.Tl Mrll | 1
! ﬁ IJ ﬂ . hlﬁ .F.H ..uw.ll i ,41—.‘
: {1 s, Vi i) pmallrind If N
] u i Iy I M g il
to| I 3 : o Al
il n H
y I AsssS alll M
i L )
1k ) . gl
L 3N ] ﬁ]'
1] T
I ) P P
J‘H_ # st
trx B 1] Wi —Mm
[ 1R8N
I TRl |
i ‘ | ™ !
o ] i il Gt + Sk

B.W. XXXI, (2)



1. PY
I R4

PRSPy ’-hﬁ-

1l

—+—
Ay

L1

)

L1

'¥/)

1 b

=

»

AR o

)
~—

T=
In

Ll =

Ko bo
T

t

1,

Ricercare a 6.

LEZN o

N

_—
Y

ob

-

ng LW
- Bdie]

| - 4 "7
[N

/)

D

179

1.

AL

{iE

—rt
Ty

i1
>
v ey 77

7L

BW. XXX1.(2)

1]




13

—2 9

1

X

e —

e

Z

/5.,
5
e)

T FUEN -

o
oY
o

1

=

he o
—
o

T — Y

N IT ) -

Ol -

IR U |
O | wa
o . il
e (i
fri % | |8l
NA Ll
HH o HH B SR i s b 4 jxy
rf_ ﬂ i ,Uﬁi ‘ i _V .W il
,” .f.r ,L H "y i f,
\ \ﬂ,J ; _.,_E hasa d \..Mr F
N T i
M J“\ .# ﬁ LR A
L.E | 4 | sl
jr 1l 1 v Jﬁ
# (. | il m
— # i £ |
Lol i
# g ﬁ, Sill
| “ Jil
g | £ W
: _ 3 ,ﬁ K 12 T‘u

B.W. XXXI,(2)



i . ’ il
1L L 13
alL T » 1) s A.,_,,f, N |
3 ol L i |l RN -
LAI.. -+ L-_..Io lirm Ky ; fol | A g— i
i T T mn s i hll analVA ixad I 011 A aed "W CHH o Ui K .
1 \ N || [ YEEE r o L 158
LS b1 T TR NN F i
N \ & o O d L 5N
s N b1 /34 el @ | s .
| | i \.lTL L Tv
N | | Nl
lEs: L 118
hr\J . . fﬂ 1
T8 0 . Q N o ,n”i nt ran
R 0 N - . a . -
) .LH TR N M 1 1l 5 H +H e -
[
| L1 N X aa
? M /HH: N 9 ) ol L HH ! , il |
| R f \ N ﬂl gL R pL e o | 1 \. N
| YER ISR sy xldv { / .
t\l I H i 1 1 Q] [ [
4 ] il Ul Q. QL ; o . i N
Q 1 $ gt A HH ANEN al HT ﬁll QL
..'.JI |1|f d A Hid & Xﬁ H_l @l
11l 110 . A ] N ol Qg 0 ) D
1 I$H 2 / /
- - ; o w
1t i T 11 -
N ] 4 14110 JJ“m_r JIJI /R ] 1 ) Q u § U ﬁ il
m -H _DH“- ﬂ L vl ﬂx Q1 M '
biage T - m e - H ol Sl S T ¢
BEE .iA 4.t \AT‘L i T H N ol
L"1 . = T ly ™ ™11 = [ 1] SRR *. T
il W (k] ]
I M 7 9 T e TR o_f}u ,
7 i ihaRR g ;| s A N T N
G NN RS " e N i
3 [ ® aﬁ ] T » N lw,r
e [ Y | ':—
Al S NIIHEN
R sl TR o
| L] l B
3 T i B T $/ e QL
q haEN L o .pJ o T \] HH L WL HAH
i i T T T T o
v i} BJ .pU | IR
I\A‘ oLl N1 | il ¢ ) [ IBN
=
T I 2 = ™ pryu | d N Qo & : Aal{
. e -0 ey O o A oy < ¢ e I oy R | +4]
. . . e EB \

XXXI1.(2)

BW



15

I |
i Hﬁﬂ—~ i n.ru o) AA[ | A.r iu
T O A A (I
n_u g $lH i ; i ) Il VS | h | ; |
] Nt o o N o - " | ¥ NEs y HJ T n ,
i | o . gl | 1ol
3 aiv o e § u._uuu— % mm Ln..LH i | JW g
SR I ﬁ mr. Il t | ﬁ |
HU b i [ﬂ N |’T ' K iﬁ W g T J? ,L. - AM! [
2l U .l i Br
i V1
il i L ! nLl uw% y N
g A A L .
I T Q| 1 |
o H4-H 1 EER !
\ 1 Wl i wo
1 - 1 I W
Q { H p- nTu + -
Sl Sy -Wﬁ- 1-#1 T v .M . w! T ._i il
1T 11 25 1 F [ [ YN
”““ﬁ I”‘x: .va\ l\w Li A, T ﬁ .PT L"_MFI
, &l TeH i 1 1 N
I e 1 I o A £ | .
LY Wﬁ W
4 IMMHL. il L (1 f ﬁ_ﬁ_! T H- l.WL -wwnl i i
Cilt L ] i A \ 18 LAl
rENELEENRN o
A N il \ffxf, 9 A
1 1 Al I T
|| ml ] WL 1 ATYIAL 7 4 i N .1 _, J%D sl
i i i
L | il 4 l— [ - L] ~ o Hl n B '.—.Hﬁrlll RRNE
01 A . o I wil
and ull ' H 1 K % ] "
. ﬁ 8 , . g
M . i : .l i
1 | il i "l
ﬂ. I ( | al
A 8 4 q Y 3 i H -.Avw N
- ] 1449 Py a.u,‘fv ] g ] 1
/. 55 G : N~ N . ‘-

BW. XXXL.(2)




18

‘ LY ) i A. T Hmv (
R | 1M oL NIl [} i S H i .
A
E - T | 1& X
1
Afﬁ - jt = ; j- g
4 ) H 1L LB /M IR .l Lo Suas *H 1
L ; - { 4 Llel ﬂL I . ol - i I
LrMi -_fH [ YIRS n N ,VLI mmwﬁ j. ] -
& ' | QL o He i ' HH
d \ X R a3k j 1 q it b || H x i ,
S| (S 5 1
TR i | sl el o o hiy o
1 . s I T i
i B L i .
g : I
& i rL | &/ 3 '
. .mm ] i | ‘ fiﬁ .y ,.A T A
s 11K 1 1 it L-ﬁm i PV
| | [ <1 ;u .r.”[
[ T Li] il .
il QL Ln.m A 1 N LU o fr L L.W
| | | -
| ol ﬂ m - | L \L! LmL (e ; Tlnnrw
,7- o ‘r P 7 / AA(V 77 1]
: J+ | oH] el ik T H
I i e i
. 1] T SIf wily! i s i
nﬁ' 4 ol \
A  Vilh Y ff ﬁuf L f
il s ICES W Thr g i (el IOV e
LY u | [ 18 Oﬁ L%ﬁ, A V,
1 ! i 1« | L )
ﬁ | A
A A il -l ]
< < 4

XXXI.(2)

v

B.W



B.W.XXXI.(2)

A ( o |
(4 o4 [ Ul - _
HN a T ! Ly
i . mtil
I sl Ll st BT 1 1 S R}
| IMFJN - - - B L] » P ] ] =2l .JMMH ]
i ‘7_ i ﬁ L o “"H, L il
il ] IM o g ] <1 ME N
1 () gy |
. “7 | \ 1 o o] LN N
] ; 3 |\
A gl 18 /
1 | _ 9
BNl me.ﬁf' Wlly
] [y _ 3 ol
o =y N i | iy
i At ol 1ia] I | R St - i
‘.l]r - -WH“ \-MHII ‘.mHy
41% 31 B4 ﬂm% ,
| JE } H ol | 1 1‘.17
LrTT m t”. 1 nE | mm
.W.Lx ."HI i |t ml
K 7 byar | il I
I i mo e
J I M " " Y H T » - 18R 1°Is T
I il N 1
il ' L 1
~ 1 1 S
Ruin . nn,v il
LT
[
g
& | |
-~ Sl L
MNHII ” - o] | L | | |
A i
oL h1 H
N o
&
i |
..
A ] Suil o N b 1 i |nrl
LN . ;




o445

e
18 1
I

¥

o

1 /T
Ve

s
240.00"% ho,
[74

Wy

»

&

(a4

b o

i

r/

-

A& Ad

1

M,

I

LE L

Z

r\}p'
L

Y

B

— 1
deFe 7

f

be 14

“

Je e
b#bf! 2 &

&

by

FTry

£

18

il

PES]
T
]+

S

1574

b8 o

T

B N

1

[N
i

] # T

LA'F Y

P

e

T

BW. XXXI.(2)

T

5 I

T

L

bof 1

T e
L g

20

I8/

iy
YL ld

—J—

-
¥

DI
T

by
P

IR

1Y

-



19

o 11 A
T N H “+ o
I i . , It | h ha
] . i
lite sitel S I SH P il yiiey He
f anm Hw— I ﬁ ﬁ .hﬁl - J L 11:@ %j“- Ahu
it I i il i
™| Ik L 8
o il [ . T . nnm% Ty T ﬂwnm :ﬁbw uunTo 1 u
Jail N | L i + i .
: f Al o A I
L N H 1
d i M 1l Rl sI - 4& HE
) < ﬁ il i n T A [
|| RES 1 L 1 *
. I .m i mmnu] H T T me R T TS i
1] 1844 . B n4 .LI | il ol 17 nl i
A} L 1] ] 1l il il L ne 0
i g i gl £ 1 A O A o O
uu— N ] B i L T L
(.fil i 18 Lu.r uu " T i 1 mel _
1| i Rl
| h _u| t” -.H 9 |H i H 1§l |Mwu[
i L L] | 1 i Al
P . | 111 i R il JW | 3l
L1 /] . il il ]
W T i |
.HW 1§ 1 ﬁ i 3 (i Lwr
T ll | Tl i
| Il Jﬁ I ] [ NI ol
IENEN uN ru u i ot ! Avr(
L ) M ﬁx.r i | § o
i H I 4 ) ] t H
- p-oall M ik it L L H (L
Ll 1 1 ) i ol 1 1
i 18 I T 18 .l .pﬁl d NI
] u— il iR - ”I < vl 3 B\
5 i . T ] at
N CEE = N\ PR :

B.W.XXXL.(2)



20

Quaerendo invenietis.

Canon a 2.

NI

plal-

Flauto traverso.

Violino.

Continuo.

o]

B.W. XXXI.(2)



21

FU - S A
e s
2 b

LN e

piano

( ]
i L
.m 1
m-
. k] 4
Q4 r. (4 =
Nﬂﬁ e
& Il
m Y
] 7T
& |
$ e
ol
J.Q | I
+ ol i
.Hmvﬁv
3 Mﬁ- -
f
T
3
i
i

)
aN 4
S s

w

1]

~e

{2 P

—

|
y ——

144

[
T

P
1[

-

—
—

;R

l/\b/l\

(7]

_—— .

2 &
T fhas

at— 7F

v

B.W. XXXI. (2)



oK)
&

-y
-

H

1

A

—

s

L7 4

| SO N

LR

L) 1Y 1Y ol
T - o *H
e Lﬂul O ~ hi B

.
N 4 f T ¥ L iR
| <o :
- e o St ﬂv.. ﬂ
= i1 DR ~o AT
Q] - b..nw B S M
| o N b y ® L IW.Auk l/ x
o H A f
- e b.l r..h" L 18 [ Y8 FY
! 4 o« L N @
M
ay (M .
A [T € = o
( n | HN| =
‘ b ‘
R ] -
. .WWW" - “ +W T[] «
I ]
o1 1 1
lf [ - o
. [ VB |
| . o i
<z il &5
| o] |
o s uJ '
st r* 11
il . |
Iy | i —
g% n
s By
k). 11 L B N T | &
P
T
[ TEER | 1] L o
- - L~
Lmh” Lw M|
N y 5
Ry 2C - oo -

22

B.W. XXXI.(2)



23

(e SN o
W
Ut
[ YaNR i ey
I % ol
b b | w
i ﬁ s i
W 58

T
¥
.
/
*
oL R
D et
L .fx-.
] ol
] ..r.4
& /]
PNl e/
"1
E1Y
LN
N
—

|

R.W. XXXI.(®



"
Gl LT N
i -
aof il
n 4 aw
Al
r s | -
\% .
MW-

A .l Neag
ol . d»
o 1 .
. |
\&

i
i et
M -~ C \ Trb | P

W
i3
- T LB e
13 A
il s
|
I [ YON
m R sl
o il .[L E)
d]
M Gi
HT ™
o meﬂv I
. L n
o
44 .
(
3 o B

. mu Y
Ry L S §
(M il
oL g1

M| el
| %
bW
Ry
-4l .

— 17

H—F

I ¥ ¢ o

5b

=
el

pu
v

s
—1

i

L

od

wmn

ir
-

ony” DI

1?

(2)

B.W. XXXI.



25

|

o

ro— tr
- s
T
T
Y |
—3 ‘
o
T . 4
Joi
T
[} 7 7 ;
TN
. #FFP
T
A
S 7
I T
|
1 ] —
L'}
5
\ P
- 2
.u‘ q :x
4
—~— ool
1=
>
i —f—
e —
9 3
e st e m ]
’
r'] PPy
1 F
va 1 1
L4

e
7
[J
——y
[
T g
ey,
2
‘/_\/_\
&
="
17
11
o«
bt o8 Iy
I 1 s
-
Y ) Y
i ol 1 = -
| T 1 l'
8
[
- oy
e 4’#-
. 1 | -
:gr W
— <
& 17
r
p— f\
g
|
6
5h
_—— P
| 1 IEE
B ——
kY
K 4
1
T

N

:

B. W. XXXI. (2)

H

11

T
fu

b

Y,
N |

1 i : ] H
I
Y e s 1 g T] ﬂ - p
ﬁgljv'v l_ﬂnlﬂ ® m i H& . N _5u 4 »
T TTe = 1 J /T
I /ﬁ \ E Il .
iy | % He # v
. N o Y s
a A.r | _a AHMH :m N 1B < il
Hel e e o8 g
BN | “M / .l
® _— ﬂ A i) < | .;
11 lnr R ] i | BY
|vu-ﬂ- - a-/ LR W 1_ o] e
b~ R
-knjv \ T T zY LL N i A
: Au.wr A
TR = [TT® < o i -
- ) 3 1a
© L 115. R Ll L | 4
T ~ o A L f u @ F
L - IW 4 <
] -1 N B N




3
) Y N S Y
4

e o

¢+ I
\,ﬁ_ hh
/l [ SN
—H..
»
_.Ixr T
s~ E
u ¢ .oLvB
. ¢
-
WME ¢
L YBE7 |}
ol
Y8l




27
»

+

LE S Sy

1

-
B

1

=

T

U3

[Ty

—

6}

s

s

art’E
»

| =—

ki

—+

r_2.d

I

.

-

=
I

ﬁ%‘

+

T

vy

-l

v

/ 7

~x

o~

—
2> 9 -

1

“ 9

-~

E 3

F-n

ah

)

;

o

B.W. XXXL (2)



I

Ve

r #

P

—

r
2

8

2

&in

o

o

L]

o

-

i ]

"

) M
e

1o

i v T

oo DF o

48N

L ]

P s

1]

¥

5—F

-

»

i | bl P

- —

—.

-

IR

-

Z,JJ ]

28

<w

-

-

Y

B

L

1N

B.W. XXXI.(2)




29

» e

=.u12

I
e
'I
I
2
’
l';_l‘
8
s
/T\
e Hll'l
———
o i
. - o T T
—— ~ v (v fii:-
T ¥ ]
T Iy — i 1
[ 4
ab ab
»
x = £ =
} 1
— P
e L e :
‘ ey
) Py
. 2 e =
N T 1L
] B T
-
i a 7
2 5
1 +
1 e T | Aol §
—
S ot B .
FH_FP — )N
] 1 1 s BANED (1 R
T lIFlg i oL
——
-
=
L4 T
5 8

;:
i
l |

|

- v
Ll

+
F »
Allegro
'} .y
1
13

| | § & -
1 =
i ,mu,w e 8 T |
A Lnlv 4 AW o~
| |
I T4 ] rFld
. s

%

2

gno.

)
Se

/‘—'\

f?'f *
Dal

:

.
o 11 T

L

B.W, XXXI. (2)

=1

Wi

—

L r




>
L&
=

e

» %,

Y S 1

T
r 1

f\_/

&

Andante.

/A

ARV 4 i
) »
TEa

T

30

Ge

P
g mm—

£he

7

S

ba

ST
[ e R 3
. | en
i Wy ¢
.8 ‘o Ex
+ B il xm l @ ©
M I \
L 1 %A A. NG | [
’y — f ? ‘ A 2 1 rgﬂ. Sa
3 - < ]
JUT pul
a4 L
bl Ww |A bi =
e p
w o I
3
| ‘V e
N R
L v Wbl -
. L3 | ™
S
X Yun \
o . T M SIL' o
({ ] BN
ce oh m A
| i e B
| | - .-
: A Rl
yughi LR
@
o I
iy -
" M
-5 -
51
.anuv E-5) J € m
wu
EE..N
e ™~

B.W. XXXL (2)



T T o T TV T 19 — A T 1 6 TN ]
| o Y e MWW g T 1V g e g/

Il A e

r¥

i
3

L

s
T

194

1)
.FMM.I > 7 5
q I
rnm -
G| ¢
-4
|
g -
-H4]
g

B.W. XXXI. (2)



4

| ~—

a3 zbaba b

P = |

T

17
1

|4

R

PR
0

Py

*

’

kg
7

ey

')

ko Fhe

.
-y

A

e

e —

o

v

LE]

F=r=—ai=

a—

el

N

lgg\ 'i.

+—

Y

oy

- .

1

Allegro.

%@rﬁ

F 4]

173

L

-

Y PP

12

V.
7

o

32
/o

i
[
f
4
5

be

DY
I
|
I P
||
Ui
 — 5
l'/
e

i

3 [, WL

FiJ - L D e
@ | gy Thoois
-.nv.— .‘.W,..l 3
-.wu— Pail || =

P =

B.W. XXXI. @)



33

—

»-
A

T A

v
q

1]
|V
T
7
5

-

W W
il
0
4l
-

1N

B

s

ir

g

i

3T

Il |
I g iy
1| -
) |
Bhile —by =
] /0 L ©
g I .
1an W
}f _Ly H
| | v A ¢
N /sl I
hijI %
: iy e
Ll. 1&”1- [
Bl H@ BEE. |
L: | 1|/ .anv X
ol ‘.L ..IIJ L
o *ﬁ g
L)
M1 1 D
pria V 4 "
N B

B.W. XXXL (2)



F a
.
e

A
HD]

| —

. ity |

IN

1 ¢

—-

 ———

.

34

e

1

179
Py

1b

B

- -b-./ﬂL

1

S

——

T

T

42 T
8- be—4
o

o

N N4

-

b o
3.4

B.W. XXXI. (2)

e

1

ol 58T A

| A

UZd s

I D

-

y2

bl

T
}
” | Y™ S S D A N A |
T 1 SV T T | 1 |

| ol A
I
1/

74

P
O

ANIY4




15

.

P

»

hARY4

- iy @ A | | YN
I v

E .

ol - N
[O L o

B BN | | s
. | i

.ﬁr 1 B ER]

. 4
1 ;
S H
e v
+ N
’ ¥
¢ 5 6
sh

L l:;."“f_‘_"l‘f A

B.W. XXXI. (2)



LBt

I

N
I

‘\_-

e h&

£ i

+

N

by HF

&

.

| I I

.111

L ~.

4
1

4

ettt ———rleit e

Praky
1] WM

A SRR N G
11"

o 17

36
/ A

- %
=

Il

B.W. XXXI. (2)

Canone perpetuo.

he

1

| G R

am——

T

O A
L - ol
I .
\ ..
(3
,ﬁ,/ il
=
il
il
i
Tl
il
¥

+—

el

VA

I

A 1

P

Violino.
a7
3l

Continuo.

NV T

Flauto traverso.



>y
JIL
) —

{ £

| A

Py
el
H

t

| | mr&
ot B -
] —+ | 1BERES
i I
1
i fﬁ i
o
/ -f_vL " x
) ]l
By mfv N _

|79 1 1
1 7 SA S |

\ ol e
it B
|\ ,ﬂ il
E: !
ciill IR
rﬁ !
N ﬁ”.n.% [
u S 4 Mh
5
ol @

.
—
—

T
B O

13

31
I [
il

1 o

4 &4 L fW

(]

{tr)

o l e | .
I ] 1 L1 |
- . 1 I
i

[

—

I
j

h#—-—tE-
— 1

I/ )

fu

11

| D
|—™———§

i
[

- o

L]

~om

™~

[ ]

B.W. XXXI. (2)






ﬂ“rﬂml ner v ﬂIInIII[rfIRn J}'uqn i1 Ner Qi

D ]’m fpsftimminged Rirerrare nary Nem tnuraphf j
muf 311“*1 :“i;mlnn ;u]’ﬂnnmmqvgnm*n

Div @ auivrftinme hxzt:(gﬁrum fiir liiteAlinling und Continun
4 ;Sf[l[l{;l.p Hhiruherger.







41

ANHANG.

m.
EE
s o
®
I e
B
=2
nt
.wﬂ
=5
&

Joh. Phil. Kirnberger,
Die Kunst des reinen Satzes 11, 8, Seite 45,

Jh
L%

5 # o

.M .
= B
enl
> o
= 54

R ®
Sme
OS5
ave
S
<5
o

: :
i ™
» 414

SR I L
e H HT
z e i

i i
£ ;

= [TTT®

IV

e
1Te 1L
%!
3.rn T
17

1

T
|
L 4

)

I
|
.

S— l 2

Canon a 2.

T
1
N

Bl
i'd

k

Violino 1.
y ]

(i
lallf s
i o
|
REE b b
h L -”1
n W
{e e, IS
L)
N
S
)kl
l#' 1ot
1 T
.m A% .mf
||
i
.y .
I T
=
S 4
4|

1 Al
ol
e ’P Nl
o
Ao o - h \ 1K
o
3 [
Y .- ﬁyur
1 o h L
sl
[\ o H L VA8
Y ] f
1 - T
e huii gl
mrlu Y KL )
-
3 18
ol H
el
A/ -
o | 1l
01 y
o L]

B. W. XXXL (2



Kirnberger a.a. 0., Seite 47.
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a 2. Per motum contrarium. (Seite 9.)
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Kirnberger a.a. 0., Secit: 48.
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Ricercare a 6.
Nach dem Autograph Baclks auf zwei Zeilen.

Mit Abweichungen von der vorderen Lesart, welche mit * bezeichnet sind,
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